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MUZYKA PRZECIWKO RASIZMOWI

Nie ulega watpliwosci, ze wspéiczesna kultura popularna — a zwiasz-
cza instensywnie przezywana autonomiczna kultura mlodziezowa — od-
grywa niezwykle istotng role w procesach ksztattowania postaw, wzor-
cow zachowan i systemow wartosci.

Wzorotwoércze tendencje w ramach kultury popularnej dotycza za-
réwno upowszechniania pewnych postaw, przekonan i zachowan, jak
i eliminowania, a przynajmniej marginalizowania innych wzoréw. Przy-
ktadem takiego wiasnie dwutorowego oddzialywania na niwie kultury
popularnej jest akcja ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi”l, ktérej przestanie
obejmuje promowanie tolerancji i wielokulturowosci z jednej strony,
z drugiej zaé — eliminowanie zachowan rasistowskich i szowinistycznych.

Akcja ta, zainicjowana w Polsce w 1997 roku, wpisuje si¢ w szczegélne
doswiadczenie pokoleniowe generacji wchodzacej w doroste zycie w kapita-
listycznej rzeczywistosci drugiej polowy lat 90. XX wieku. Wyjatkowe po-
wodzenie akcji — zainicjowanej wszak z dala od giéwnego nurtu popkultu-
ry, przy uzyciu nader skromnych srodkéw — §wiadezy o tym, ze niezalezna,
niekomercyjna twoérczosé stanowi niezastapiong forme edukacji nieformal-
nej, zmierzajacej do internalizacji etosu demokratycznego, unikajgcg na-
tretnego dydaktyzmu, falszywie brzmigcej, pustej deklaratywnosci i hipo-
kryzji charakterystycznej dla zycia politycznego?. Jest to zatem forma
transmisji wartoséci demokratycznych, odbywajaca si¢ na poziomie alter-
natywnym wobec poziomu instytucjonalnego, nasuwajaca na mysl rozroz-
nienie ,spoleczeristwa obywatelskiego” i ,spoteczenistwa politycznego” au-
torstwa Antonio Gramsciego. Jak pisze S. Krzemien-Ojak, ,spoteczenstwo
polityczne” dziala za pomoca sily i sankcji; ,spoleczeristwo obywatelskie”
obywa sie bez sankcji, ksztaltujac opini¢ publiczng, §wiatopoglady, normy
postepowania, zasady moralne, formy obyczaju itd.s

1 Tekst napisany zostal przez autora z pozycji obserwacji uczestniczacej (wolontariusza
pomagajacego w prowadzeniu akgeji).

2 Etos demokratyczny” rozumiem tu nie jako bezwarunkowg akceptacje procedur demo-
kracji parlamentarnej, ale jako humanistyczna triade wartosci — wolnosci, réwnosci i brater-
stwa wraz z wolg aktywnego zaangazowania w sprawy spoleczne.

3 S. Krzemien-Ojak, Wprowadzenie, w: A. Gramsci, Zeszyty filozoficzne, Warszawa 1991,
s.xxil.



180 Rafal Pankowski

Samo pojecie ,kultura popularna” oraz ,kultura mlodziezowa” nie
przesadza o charakterze wartoéci upowszechnianych za ich posrednic-
twem. Rzec mozna, ze ze swej istoty sa one ,neutralne swiatopogladowo”
i zdolne do przenoszenia tresci, ktére moga by¢ oceniane zaréwno pozy-
tywnie, jak i zdecydowanie negatywnie z perspektywy wolnosciowo-
emancypacyjnej. Dotyczy to takze problematyki rasizmu.

Co prawda wspétczesna popkultura, a kultura (np. muzyka) miodzie-
zowa w szczegélnosci, wydaje sie niejako w sposéb naturalny kosmopoli-
tyczna, oparta na przenikaniu si¢ wplywow réznych kultur i kregow
cywilizacyjnych, z trudnym do przecenienia wplywem ,czarnej” muzyki
na miedzynarodowy kanon popkulturowy w réznych jego wariantach.
Z drugiej strony, nie mozna zapominaé, ze wiasnie upowszechnienie no-
woczesnych form kultury popularnej przyczynilo sie do sukcesu nagjona-
lizmu jako sposobu postrzegania §wiata w spoleczenistwach europejskich
drugiej polowy XIX i pierwszej polowy XX wieku?, czego skrajnym przy-
ktadem jest rola radia, kina, czy sportu w nazistowskiej III Rzeszy®.

Réwniez widoczne w ciggu dwu ostatnich dekad mijajacego stulecia
ozywienie ksenofobicznych ruchéw o zabarwieniu neofaszystowskim
opiera sie w duzym stopniu na cyrkulacji idei rasistowskich wsréd mio-
dego pokolenia odbiorcéw poprzez nowe Srodki przekazu tresci ideolo-
gicznych: muzyke rockowa, gry komputerowe, czy Internet®. Niektérzy
aktywisci neofaszystowskiej skrajnej prawicy zaproponowali wrecz swia-
domg strategie ,kulturkampfu” — ,wojny kulturowej”, stwierdzajac, ze
niemozliwe jest obalenie aparatu politycznego bez uprzedniego przejecia
wladzy kulturowej’. Strategia ta charakterystczna jest dla tzw. Nowej
Prawicy skupionej wokét francuskiego publicysty Alaina De Benoista,
wywierajacej pewien wplyw takze na zwolennikéw skrajnej prawicy
w Europie Wschodnie;j.

Rowniez w Polsce, pewien ograniczony, ale mimo to znaczacy segment
sceny mlodziezowej, w tym — muzyki rockowej, utozsamianej kiedys nie-
mal jednoznacznie z dgzeniami wolnoSciowymi — okazal si¢ atrakcyjnag
platforma dla rozpowszechniania tresci rasistowskich 1 ksenofobicznych,
przede wszystkim antysemickich. Przyktadem niech bedzie refren z ka-
sety lomzynskiego zespotu Deportacja 68, wydanej przez dzialajgce
z rozmachem wydawnictwo fonograficzne Narodowa Scena Rockowa:

Zydzi! Zydzi! Parszywa rasa / Zydzi! Zydzi! Z mojej Polski wonB.

4 Por. A. D. Smith, National Identity, London 1991.

5 Zob. W. Czapiriska, Artysci w Trzeciej Rzeszy, Krakow 1997.

6 Zob. R. Pankowski, Neofaszyzm w Europie Zachodniej. Zarys ideologii, Warszawa 1998.

7 P. Krebs, The Metapolitical Rebirth of Europe, w: R. Griffin (red.), Fascism, Oxford 1995,
s. 350.

8 Cyt. za: T. Kuzia, Aryjski rock, Nigdy Wiecej 8/1998, zob. takze R. Pankowski, Nazi
Music in Poland, w: N. Lowles, S. Silver (red.), White Noise. Inside the International Nazi
Skinhead Networks, London 1998; M. Kornak, R. Pankowski, Festiwale 88, Wprost 16.07.2000.
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Rozwojowi rasistowskiej sceny muzycznej towarzyszy rozw¢j rasistow-
skiej subkultury w postaci ksenofobicznego odtamu ruchu skinheadow,
z czym z kolei zwigzany jest wzrost organizacyjny politycznych struk-
tur skrajnej prawicy i liczne akty przemocy na tle ksenofobicznym,
wymierzonej potencjalnie przeciw wszystkim tym, ktorzy nie pasuja
do kreowanego w przekazie propagandowym wizerunku ,prawdziwego
Polaka”.

Wiasnie w odpowiedzi na przemoc ze strony grup gkrajnie prawico-
wych pojawila sie idea kampanii ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi”, zro-
dzona w érodowisku istniejacego od wezesnych lat 90. XX wieku spolecz-
nego ruchu antyfaszystowskiego. Pierwszy tekst-manifest kampanii
opublikowany zostal na lamach antyrasistowskiego pisma ,Nigdy Wie-
cej” w 1997 roku. Byl to apel skierowany do muzykéw o wiaczanie si¢ do
ruchu sprzeciwu wobec rasizmu®.

Jak stwierdzil Marcin Kornak, redaktor naczelny kwartalnika ,Ni-
gdy Wiecej” 1 prezes stowarzyszenia o tej same] nazwie, nie wymyslilismy
prochu i nie zamierzamy ukrywaé, ze wzorowalismy sie na brytyjskiej
kampanii ,Rock Against Racism” stworzonej i prowadzonej przez Toma
Robinsonal®, ktéra odcisnela swoje pietno na brytyjskiej kulturze popu-
larnej w koricu lat 70. XX wiekull. M. Kornak wyréznia trzy podstawowe
sposoby realizacji kampanii ,MPR”:

— zaprojektowanie logo i rozdawanie go wszystkim zainteresowanym
wykonawcom, wszelkich rodzajéw muzyki, do umieszczania na ich wy-
dawnictwach;

— seryjne wydawnictwa fonograficzne zawierajace przekaz antyrasi-
stowski;

— inicjowanie koncertow pod hastem ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi”.

Jak sie okazalo, logo-symbol kampanii zaprojektowane spotecznie
przez bydgoskiego grafika Rafala Drzycimskiego, stalo si¢ elementem
graficznym nader czesto umieszczanym przez artystow na oktadkach
piyt i kaset wydawanych w Polsce w ostatnich latach (dotyczy to zwlasz-
cza fonograméw publikowanych przez wydawnictwa niezalezne, tzn. nie
nalezace do tzw.wielkiej piatki wielkich korporacji muzycznych). Czarno-
bialy znaczek ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi” kojarzy¢ sie moze Z YOzZpo-
wszechnionym na Zachodzie w latach 80. symbolem francuskiej organiza-
cji SOS Racisme, prowadzacej wtedy akcje Touche pas mon copin (,Nie
ruszaj mojego kumpla”) po fali przemocy wobec ciemnoskérych imigran-
téw we Francji, choé wszystko wskazuje na to, ze nie byt on bezposrednig

9 M. K., Muzyka Przeciwko Rasizmowi, _Nigdy Wiecej” 4/1997.

10 M. Kornak, Muzyka Przeciwko Rasizmowi, ,Nigdy Wiecej” 8/1998.

11 70b. R. Pankowski, Rock Against Racism. Wywiad z Tomem Robinsonem, ,Lews Noga’
2-3/1995.
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inspiracja. Czern i biel dloni okolonej napisem-hastem na znaku ,MPR”
dobitniej wskazuje na integracyjny, antyrasistowski charakter kampanii,
a fakt, ze jest to dlori przyjaznie otwarta, sugeruje pokojowe przeslanie.
Atrakeyjnosé estetyczna i — przede wszystkim — symboliczna znaku akcji
przyczynila sie do jego znacznego rozpowszechnienia. Laczna liczbe eg-
zemplarzy fonograméw (plyt i kaset) z zamieszczonym na nich logo akcji
JMuzyka Przeciwko Rasizmowi” oszacowa¢ mozna na kilkaset tysiecy.
Na wydawnictwach oznaczonych symbolem ,MPR” znalazly si¢ nagrania
ponad trzystu wykonawcéw. Kazda edycja pisma ,Nigdy Wiece]” przynosi
dluga liste kolejnych zespotéw i wykonawcéw, ktérzy zamiescili logo
kampanii na swoich wydawnictwach. Na liscie tej spotka¢ mozna — na
réwnych prawach — zaréwno nieznane, debiutujace grupy, jak i wielkie
gwiazdy polskiego rocka czy rapu (np. Liroya, Sweet Noise, a takze
balladziste Macieja Zembatego). Logo polskiej kampanii antyrasistow-
skiej znalazlo tez zastosowanie w dzialaniach muzykéw i animatoréw
kultury w Niemczech i Wielkiej Brytanii.

Jak wspomniano wyzej, waznym elementem akcji stalo sie wydanie
serii specjalnych plyt i kaset, kompilacji utworéw o przestaniu antyrasi-
stowskim. Wydane zostaly dwie ,sztandarowe” plyty z réznorodng muzy-
kg (gtéwnie rockowa, w réznych jej odmianach), a takze kilka kompilacji
o charakterze ,niszowym” (wypelnionych muzyks zwiazang z konkretng
stylistyka, np. heavy metal, muzyka elektroniczna, ujawniono takze in-
tencje wydania kompilacji z muzyka folk). Wszystkie wspomniane kom-
pilacje ukazaly si¢ naktadem wydawnictw niezaleznych, prowadzonych
przez entuzjastéw muzyki alternatywnej, w mniejszym stopniu skrepo-
wanych (i obiektywnie, i subiektywnie) bezwzglednymi zasadami rynku
fonograficznego. Jednak poza wykonawcami znanymi z dziatania na sce-
nie niezaleznej (alternatywnej) na kompilacjach z cyklu ,Muzyka Prze-
ciwko Rasizmowi” znalezli sie tez artysci funkcjonujacy w ramach gitéw-
nego, komercyjnego nurtu popkultury (wspomniany juz Liroy, a takze
np. zespolty T. Love i Big Cyec), jak réwniez wykonawcy operujacy na
pograniczu sceny niezaleznej i komercyjnej (np. Kult, Pidzama Porno).
Warto tez zauwazyé, ze na kompilacji ,Jedna rasa ludzka rasa” (drugiej
z piyt ,sztandarowych” wydanych na potrzeby kampanii przez wydaw-
nictwo QQRYQ Productions) swoje utwory zamiescily tez miedzynarodo-
we gwiazdy rodem z Anglii, znane z wielokierunkowego zaangazowania
spolecznego grupy Chumbawamba i Zion Train. Wszyscy uczestnicy akcji
przekazali na jej rzecz swoje utwory (specjalnie skomponowane lub wy-
brane z istniejacego repertuaru) bezpiatnie.

Trzeci z wymienionych przez M. Kornaka elementéw akcji, tj. kon-
certy pod hastem ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi” to kilkadziesigt udo-
kumentowanych koncertéw rockowych i hiphopowych, podczas ktorych
propagowano antyrasistowskie przeslanie kampanii. Zdecydowanie
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najbardziej spektakularnym przykiadem bezposredniego upowszechnia-
nia idei ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi” bylo opatrzenie tym haslem
250-tysiecznego festiwalu ,Przystanek Woodstock” Jerzego Owsiaka w
1999 roku. Obok sceny zawieszony zostal transparent ,MPR”, zorganizo-
wano antyfaszystowskie stoisko informacyjne, za$ liczne zespoly oraz
sam prowadzacy-inicjator festiwalu wielokrotnie deklarowal ze sceny
swoje poparcie dla kampanii, co spotykalo si¢ z entuzjastyczng reakcjg
dziesiatkéw tysiecy mlodych uczestnikéw najwiekszego polskiego festi-
walu rockowego!2. Sam Jerzy Owsiak, komentujac w wywiadzie inicjaty-
we ,MPR”, powiedzial: Inicjatywa ta bardzo mi sie podoba. Rola muzyki
jest ogromna. [...] Nie ma lepszego kontaktu z ludémi anizeli muzyka. [...]
To jest najlepsza edukacja, najlepsza swiadomosé!s,

_Muzyka Przeciwko Rasizmowi” znalazia zywy oddZzwiek w massme-
diach, zaréwno tych skierowanych do miodych odbiorcéw muzyki (fanzi-
ny i czasopisma muzyczne, audycje radiowe 1 telewizyjne), jak i do szero-
kiego grona odbiorcéw (gazety codzienne)l4, a recenzja pierwszej plyty
cyklu znalazla sie¢ nawet na lfamach przeznaczonego dla wyrafinowanego
intellsektualnie czytelnika czasopisma, jakim jest ,Tygodnik Powszech-
gl

Spoteczno-edukacyjne oddzialywanie akeji ,MPR” analizowaé mozna
na kilku poziomach:

— bezposredniego przesiania;

— doboru stylistyki;

— struktury rynku muzycznego.

Na kazdym z wymienionych pozioméw analizy antyrasistowskie
przestanie kampanii nabiera nowych znaczen, nacechowanych specyficz-
nymi kontekstami.

Bezpoérednie przestanie kampanii w sposob najbardziej klarowny
wyraza sie w tekscie-manifescie muzykéw, zamieszczonym na okladce
plyty ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi”, pierwszej z cyklu wydanego w ra-
mach kampanii:

W ostatnim czasie narasta w Polsce przemoc powodowana i inspiro-
wana przez zwigkszajgcq sig liczbe ugrupowan neofaszystowskich i ich
swolennikéw. Liczba $miertelnych ofiar ich dziatari sigga dwudziestu!

Rosnie fala szowinizmu narodowego, rasizmu i totalitaryzmu — ten-
dencji stojgcych w jaskrawej sprzecznosci z najbardziej uniwersalnymi

12 A Koziel, Stowarzyszenie NIGDY WIECEJ na Przystanku Woodstock 1999, ,Nigdy
Wiecej” 11/2000.

18 A Zacheja, Trzeba byé konsekwentnym - wywiad z Jerzym Owsiakiem, ,Nigdy Wiecej”
11/2000.

14 7ob. np. R. Leszczynski, Rock walczy, ,Gazeta Wyborcza” 5.12.1997; W. Staszewski,
Najpierw jestesmy ludzmi, ,Gazeta Wyborcza” 18.3.1998.

15 A" Szostkiewicz, Recenzja ptytowa, ,Tygodnik Powszechny” 29.3.1998.
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wartosciami ogdlnoludzkimi: mitoscig blizniego, réwnosciq i poszanowa-
niem kazdej istoty ludzkiej.

Pragniemy osobiscie i mocq naszej twérezosci przeciwstawiac sig tym
zjawiskom oraz stangé po stronie prawdy i wolnosci, a nie kitamstwa
I nienawisct.

Na plycie znajduje si¢ tez bezposrednie wezwanie do stuchaczy -
zacheta do aktywnosci i prezentacja nieformalnej Grupy Antynazistow-
skiej (GAN).

Druga piyta z cyklu ,MPR”, pod tytulem Jedna rasa ludzka rasa
zawiera m.in. liste ofiar $miertelnych rasistowskiej agresji w Polsce lat
90. oraz wyciag z obowiazujacych w Polsce (choé¢ rzadko egzekwowanych)
przepiséw prawa, zabraniajacych szerzenia nienawisci narodowej 1 raso-
wej, a takze fragment utworu Bertolta Brechta, ostrzegajacy przed odra-
dzaniem sie zwierza — faszyzmu.

Wierszowany cytat z Brechta to réwniez tekst towarzyszacy kompo-
zycji Artur — Epilog Liroya, znajdujacej si¢ na plycie. Obok utworow
wprost traktujacych o przestaniu piyt (np. refren Miodziez olewa Front
Narodowy w piosence Manifest Bladych Lokéw, albo Budujesz faszyzm
przez nietolerancje w utworze Dezertera pod tym samym tytutem) na
ptytach z cyklu ,MPR” znalazly si¢ utwory odnoszace sie do tematu
aluzyjnie, niejednokrotnie przy uzyciu metaforyki religijnej, odwotujace
sie do wartosci duchowych (Oto Pudelséw, Psalm 151 Kultu, Kto nas
odigczy od mitosci Boga — z cytatem z listu sw.Pawla — zespolu
2Tm2,3). Do innej kategorii nalezg teksty napisane z przymruzeniem
oka, bedace satyra na nacjonalizm (Od morza do morza Kuby Sienkie-
wicza, Kibolski zespotu Kury, Strzez sig tych palantéw Big Cyca). Sa
wreszcie teksty stanowiace wezwanie do dzialania, jak Antifa Pidzamy
Porno i Wykopmy rasizm ze stadionéw grupy WRS Band (ad hoc stwo-
rzonej przez kilku muzykéw specjalnie dla potrzeb kampanii). Jak za-
uwazyl publicysta ,Tygodnika Powszechnego”: to jest muzyka bardziej
przeciwko przemocy i nietolerancji niz przeciwko rasizmowil®, gdyz wie-
le sposréd prezentowanych utworéw to generalny protest przeciwko
brutalizacji zycia w Polsce.

Réznorodnoéé uczestnikéw akeji to cecha szczegélnie podkreslana
przez recenzentéw prasy muzycznej. Na jednej pycie obok siebie gwiazdy
pop rocka, glosne postacie rockowego off’u, przedstawiciele rocka z kato-
lickim przestaniem, radykalni anarchizujgcy zatoganci z nieprzystepnych
glebin sceny hec/punk. Gdybym nie trzymat tej ptyty w rekach, to bym
nie uwierzyt — napisat dziennikarz jednego z miesigcznikéw muzycz-
nychl?. Inny recenzent zwrdcit uwage na prawdziwe porozumienie ponad

16 Thidem.
17 K. Miazga, recenzja plytowa, ,Brum”, styczen 1998.
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podziatami, ktére okazuje si¢ mozliwe, kiedy trzeba powiedzie¢ ,nie”
bandytom18. Jak sie wydaje réznorodnoéé (pod wieloma wzgledami: sty-
listycznym, subkulturowym, $wiatopogladowym) nie tylko ulatwila re-
cepcje przestania kampanii w réznych kregach odbiorcow, ale tez stano-
wila wartoéé sama w sobie. Gléwny koordynator kampanii stwierdzil
w artykule posumowujacym jej pétmetek: Przyznam, ze owa réznorod-
nosé, nie tylko stylistyczna, ale, szczegélnie, ideowa byta dla nas bardzo
budujgcal®.

Po pierwsze, wzajemna tolerancja fanéw roznych gatunkéw muzycz-
nych (co, dodajmy, zazwyczaj znaczy tez sympatykéw lub uczestnikéw
roznych subkultur?) to takze szkola tolerancji jako cechy pozadanej
w zyciu spolecznym.

Po drugie, réznorodnosé stylistyk muzycznych na kompilacjach
i koncertach pod hastem ,MPR” stanowi niejako symboliczne odbicie po-
stulowanej przez inicjatoréw kampanii solidarnosci rozmaitych $érodo-
wisk wobec przejawéw rasizmu i nietolerancji. Pluralistyczny charakter
ruchu sprzeciwu wobec tych zjawisk byt od dawna cechg szczegdlnie
czesto postulowana przez Srodowisko, z ktorego wyszla inicjatywa
~MPR”.

Po trzecie, réznorodnoéé styléw muzycznych stanowi symboliczny
wyraz wielokulturowosci, pozytywnego idealu przeciwstawianego rasi-
zmowi i nacjonalizmowi, zwlaszcza ze na kompilacjach MPR (a szcze-
gélnie na plycie Jedna rasa ludzka rasa) obecne byly stylistyki wyjat-
kowo mocno tkwiace korzeniami w ,czarnej” muzyce, jak reggae i rap.
Szczegblng pozycje pod tym wzgledem zajmuje muzyka ska, reprezento-
wana przez utrzymany w jej rytmie utwér KNS zespotu Vespa: styl ten,
wywodzacy sie z Jamajki, byl osia muzycznych zainteresowan brytyj-
skiej subkultury skinheads w koncu lat 60. XX wieku, zanim jeszcze
ruch ten (a w kazdym razie jego wigksza czesC) przeszedi ewolucje
w strone rasizmu. Postuzenie si¢ muzyka ska dla przekazu tresci anty-
rasistowskich stanowi wiec nie tylko uklon w strone jej jamajskich
korzeni, ale jest tez préba odzyskania utraconej przestrzeni (sub)kultu-
rowej. Inna szczegdlng role pod wzgledem stylistycznym speinia
umieszezony na jednej z kompilacji utwér Hej rupuni zespotu folkowego
Chudoba, bedacy prébka folkloru cyganskiego, a wige kultury zamiesz-
kalej w Polsce mniejszosci narodowej 1 to mniejszosci wyjatkowo czesto
narazonej na dyskryminacje.

18 P Dunin-Wasowicz, recenzja plytowa, ,Machina”, luty 1998.

19 M. Kornak, Muzyka Przeciwko Rasizmowi, ,Nigdy Wigcej” 8/1998.

20 Trzeba tu wspomnieé o sygnalizowanym przez badaczy kultury schylku ,klasycznego”
modelu subkultury mlodziezowej, antagonistycznej w stosunku do innych subkultur, por.
S. Redhead, Subculture to Clubcultures, Oxford 1997.
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7 kolei utwér Pamieci Boba [Marleya — przyp.R.P.] Nasze reggae
zespotu Trebunie Tutki potraktowaé mozna jako symboliczne przejscie od
wielokulturowoéci do interkultulturowosci: jest on bowiem stylistyczng
fuzja polskiego folkloru géralskiego i jamajskiego reggae.

Ostatnim poziomem, na ktérym postrzegac mozna spoteczny kon-
tekst akcji ,Muzyka Przeciwko Rasizmowi” jest poziom strukturalny,
zwigzany z natura showbusinessu i rynku muzycznego oraz towarzysza-
cych mu zjawisk kulturowych. Kulturze popularnej zarzuca sie od daw-
na konserwatywna orientacje spofeczng, co zwigzane jest zaréwno ze
struktura wiasnosci przemystu rozrywkowego (i jego podporzadkowa-
niem utrwalajacej sie dominacji systemu korporacyjnego), jak i z — beda-
cym efektem traktowania kultury jako towaru — eliminowaniem ,trud-
nych” treci na rzecz tatwej rozrywki’!. Uczestniczacy w akcji ,MPR”
(i zaangazowani w liczne radykalne inicjatywy polityczne) muzycy bry-
tyjskiej grupy Chumbawamba méwiac o angielskiej prasie muzycznej
zaznaczaja: To sq naprawde bardzo konserwatywne gazety, nigdy nie pi-
szq nic o polityce??. Eliminacja krytycznych tresci spolecznych z mediow
popkulturalnych, w mysl zasady, ze ,pop and politics don’t mix” stuzy
posrednio utrzymywaniu spotecznego status quo, takze w sprawach raso-
wych. Podtrzymywanie ignorancji, niepodejmowanie drazliwych tematéw
i bagatelizowanie negatywnych zjawisk jest cechg charakterystyczng po-
pkulturowego mainstreamu, takze w wydaniu polskim?3,

_Muzyka Przeciwko Rasizmowi” stanowita wyzwanie wobec powyz-
szego schematu. Podobnie jak szereg innych akcji tego typu podejmowa-
nych od lat w krajach zachodnich, udowadniala, ze kultura popularna
nie musi by¢ bez reszty podporzadkowana komercji (muzycy nie pobiera-
1i honorariéw, obstuge kampanii stanowili wolontariusze, za$ zyski prze-
znaczone zostaly na dzialalno§é antyrasistowska) i moze byé nosnikiem
nie tylko rozrywki, ale i tresci wazkich spolecznie. Kampania opierata
sie na organizacyjno-technicznej infrastrukturze (a nade wszystko na
ludzkim entuzjazmie) sceny alternatywnej, niezaleznej od dyktatu du-
zych koncernéw. Umozliwita artystom na co dzien nie zaangazowanym
w inicjatywy spoleczne, aby zaznaczyli swoje stanowisko w sprawie rasi-
zmu. Przykladem moze tu by¢ idol nastolatek, popowy wokalista Piasek,
ktéry zlozyt swéj podpis pod manifestem ,MPR"2%. Udzial w akcji popu-
larnych artystéw, niekoniecznie zwigzanych ze scena alternatywna,

21 T Adorno, The Culture Industry, London 1991.

22 R. Pankowski, Chumbawamba — wywiad z Danbertem Nobaconem i Boffem, ,Nigdy
Wiecej” 7/1998.

23 Charakterystyczna jest tu postawa polskiego oddziatu koncernu EMI, ktéry usitowal
uniemozliwié ,swoim” artystom uczestnictwo w akcji _Muzyka Przeciwko Rasizmowi’. Zob.
,Spér o Piersi”, ,Machina”, listopad 1998.

24 Andrzej Piasek Piaseczny, XL, grudzieri 1998.
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sprawil, ze kampania ,MPR" nie ograniczyla sie do zamknigtego kregu
_alternatywnego getta”, ale przeciwnie: umozliwila ideom antyrasistow-
skim zaistnienie w szerokim obiegu medialnym. Dowodem na to byto
uznanie akeji ,MPR” za jedno z czterech najwiekszych wydarzen mu-
zycznych roku w plebiscycie czytelnikéw popularnego miesiecznika
,Brum”2°,

Rzecz jasna trudno jednoznacznie oszacowaé efekt spoleczno-wy-
chowawczy osiagniety za sprawa kampanil ,Muzyka Przeciwko Rasi-
zmowi”. Pewne wyobrazenie o wplywie, jaki akcja wywarta na postrze-
ganie §wiata przez licznych mlodych ludzi daje kilka setek listéw, jakie
naplynety do organizatorow. Niepodwazalny jest tez fakt, iz wielu spo-
sr6d autoréw owych listéw zaangazowalo sie pod wplywem przestania
_MPR” w aktywnos&¢ organizacji pozarzadowych, prowadzacych dziatal-
noéé antyrasistowsks. Mozna miec nadzieje, ze tego typu doswiadcze-
nie nie pozostanie bez wplywu na postawy zyciowe reprezentowane
przez nich w przysziosci.

25 Podsumowanie roku 1997. Plebiscyt czytelnikow", _Brum”, marzec 1998.



