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Biblia w prezencie, joga na przerwach.
Aksjonormatywnos$¢ na
festiwalach muzycznych

Waldemar Kuligowski

»Tolerancja jest warto$cia najwyzsza, Kolejne to kontakt z natura,
promocja regionu i odniesienie do festiwali oraz muzyki z lat 70.
80.190” — deklaruje Jacek Zedzian, organizator nadbiebrzariskiego
festiwalu Rock na Bagnie, podczas rozmowy w 2020 1.! Rzeczona
tolerancja — w kontekscie dominujacego na tym festiwalu punk
rocka — stala sie w roku nastepnym zarzewiem goracej internetowej
dyskusji, pelnej emocji i skonfliktowanych wartoéci. Po oglosze-
niu, ze impreza bedzie dostepna tylko dla osdb zaszczepionych,
oficjalna strone festiwalu zalala fala komentarzy zawierajaca nie
tylko hasta o ,segregacji’;, ,apartheidzie sanitarnym” i ,wyklucze-
niu’, ale takze grozby karalne formulowane wobec organizatora.

»10 dla ciebie” — méwi dziewczyna w trampkach, wreczajac mi
jakie$ kieszonkowe wydawnictwo, zaraz po tym, gdy wszedlem na
teren Pol'and'Rock Festival. Na granatowej okladce widze ukwie-
cone serce oraz tytul: ,,Biblia festiwalowa”. Jest to dzielo powstale
w ramach miedzynarodowej organizacji Bible for the Nations
i wydane po raz pierwszy w 2001 r. Zawiera ono tekst Nowego
Testamentu i wiele modlitw, a obok nich, na kolorowych stronach,
sa wypowiedzi stynnych ,nawréconych” muzykéw (cztonkéw
zespolow, takich jak Iron Maiden, Megadeth, Accept) oraz ,$wia-
dectwa” kobiet i mezczyzn, ktérzy opowiadaja o dos§wiadczeniu
Boga w swoim zyciu.

1 Wywiad zdalny, przeprowadzil Waldemar Kuligowski, 02.06.2020.
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»lutaj chodzi przede wszystkim o krzewienie patriotyzmu”

— oznajmia Mateusz Prendota, organizator Festiwalu Piosenki
Nieztomnej i Niepodlegtej im. Henryka Rasiewicza ,Kima”. Fina-
towe przestuchania odbywaja sie jesienia 2019 r. w siedzibie kra-
kowskiego Muzeum AK. Ceglane mury, zbiory przywolujace II
wojne §wiatowa, a takze wojskowe mundury czy bialo-czerwone
opaski u wielu uczestnikéw zgodnie tworza nastrdj. I jakkolwiek ze
sceny najczesciej stychac ,Mury” Kaczmarskiego, ,Tango na glos,
orkiestre i jeszcze jeden glos” Rodowicz oraz ,Miejcie nadzieje”
Wéjcickiego, organizator si¢ zastrzega: ,Martwie si¢ doborem
repertuaru. A juz najbardziej nie lubi¢ piosenek z zolnierskiego
festiwalu w Kolobrzegu. Cho¢ s3 fadne i melodyjne”.

»Dla nas wartoécig jest blisko$¢ natury — stwierdza Agata Szakiel,
zwiazana z festiwalem Pannonica — Bycie w zgodzie z natura, bo
Pannonica jest chyba najczystszym festiwalem, na jakim bytam,
a pracuje z réznymi instytucjami kultury i wydarzeniami, jezdze
tez z artystami w trasy koncertowe™, ,Ostréda Reggae Festival
jest festiwalem, ktéry niesie ze soba przestanie szacunku, tole-
rancji, milosci, wzajemnej akceptacji, usmiechu — wyjasnia jego
organizator Piotr Kolaj — Ludzie u nas komunikuja sie ze soba
usmiechem, usciskiem, emanuja milo$cia i akceptacja”™. ,Na
pierwszym miejscu jest tradycja — deklaruje Piotr Kaplita, od
ponad 20 lat zwigzany z organizacja festiwalu Piesni Naszych
Korzeni w Jarostawiu — Cho¢ to pojecie wieloznaczne. Bo nie
chodzi o pielegnowanie tradycji jako tego, co nalezy zachowac
i przekaza¢, ale raczej forme tego, co jest przekazywane. Druga
sprawa jest liturgia”s.

Przywotane wypowiedzi i zdarzenia jasno wskazuja, ze wspol-
czesne festiwale muzyczne coraz czeciej sa organizowane, mys$lane
i praktykowane w kontekécie wartoéci. Ich dyrektorzy i ekipy
organizacyjne dbajg obecnie nie tylko o atrakcyjny line'up czy
niebanalna lokalizacje, ale takze o wizerunek aksjonormatywny.
W pozamuzycznych, dodatkowych programach festiwali niemal

Wywiad stacjonarny, przeprowadzil Waldemar Kuligowski, 16.11. 2019,
Wywiad zdalny, przeprowadzila Natalia Nowiriska-Antoniewicz, 08.06.2020.

Wywiad zdalny, przeprowadzila Bogna Kociotowicz-Wiéniewska, 04.06.2020.
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Wywiad stacjonarny, przeprowadzit Waldemar Kuligowski, 26.08.2020.
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stalym elementem sa obecnie prezentacje, wystawy albo dysku-
sje, ktérych celem jest popularyzacja réznych idei: ekologicz-
nych, wolontariatu, medytacji, jogi, zdrowego zycia, patriotyzmu,
katolicyzmu, krysznaizmu, wegetarianizmu itd. Mozna chyba
stwierdzi¢, ze aksjonormatywnoé¢ ,migkka” — lub nawet ,,banalna”
w znaczeniu propagowanym przez Michaela Billiga (2008) — jest
dzisiaj stalym elementem wszystkich typéw festiwali.

Nie jest to, warto podkredli¢, specyfika lokalnie polska. Aksjo-
normatywnos¢ na festiwalach muzycznych staje sie coraz wyraz-
niejsza wyrazna, cho¢ jej Zrédla bywaja radykalnie odmienne.

»Badzcie wobec siebie otwarci i przyjazni — zacheca organizatorka
festiwalu BreakOut West na p6inocy Kanady — Wellness Room
czeka na was przez caly czas” Pierwszy dzien festiwal rozpoczyna
sie od pélgodzinnej medytacji, kazdego dnia odbywaja si¢ tez
sesje jogi. Na festiwalu Dragacevski Sabor Trubac¢a w serbskiej
Gucy dominuja odniesienia bezpo$rednio nawiazujace do Serbii
i serbskosci: flagi, herby, emblematy, podobizny bohater6w naro-
dowych, a takze mapa ,wielkiej” Serbii sprzed okresu Federacji
Jugostowianskiej. Ideologiczng baza wydarzenia jest lokalny nacjo-
nalizm i zawlaszczony przez serbski dyskurs gatunek brass band
(Kuligowski 2014). Wegierski O.Z.O.R.A. Festival siega z kolei po
globalna ideg posthipisowska i transnarodowy gatunek muzyczny,
jakim jest psytrance. Fanéw wita wielka brama z napisem ,Welcome
to Paradise’, za nia za$ rozciaga sig terytorium pelne fluoroscen-
cyjnych obrazéw, rzeib-totemoéw i fantazyjnych budynkéw; w tej
posthipisowskiej przestrzeni tacza sie ze soba elementy natury
(drewno, strzechy) i technologii (laserowe $wiatla, 24-godzinny
rytm muzyki), zaréwno lokalnosci (wegierski folklor w paradzie
otwierajacej festiwal), jak i globalnosci (stroje, tatuaze, symbole

— Kuligowski 2017, 2019b).

W tym rozdziale chcialbym wprowadzi¢, a nastgpnie postuzy¢
sie kategoria aksjonormatywnosci (Parsons 1937; Znaniecki 1971;
Dragicevi¢ Sesi¢, Dragojevi¢ 2004) w analizie polskich festiwali.
Prowadzone przez nas etnograficzne badania terenowe przeko-
nuja bowiem, ze coraz wyrazniejsza staje si¢ tendencja, zgodnie
z ktéra rosnaca liczba festiwali muzycznych definiuje si¢ poprzez
bezposrednie odwotania do okreslonych zbioréw norm i war-
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toéci. Zanim jednak przejde do szczegétowych opiséw i analiz,
konieczne jest siggniecie do Zrédet i rozpoznanie sensow tak
istotnego tutaj terminu.
Termin aksjonormatywnos$¢ wywodzi si¢ z socjologii Floriana
Znanieckiego. Zajmujac si¢ badaniem i refleksja nad kultura, ten
wybitny badacz podkreslat wagg i znaczenie tego, co okreslit jako
»tad aksj onormatywny” (1971: 511). By poprawnie zrekonstru-
owad jego ustalenia, nalezy przypomniec, Ze Znaniecki wyodreb-
nit cztery klasy systeméw spolecznych: (1) stosunki spoleczne/
relacje migedzyludzkie; (2) role spoleczne; (3) grupy spoteczne

oraz (4) spoleczeristwa, rozumiane jako systemy zréznicowa-
nych, funkcjonalnie zintegrowanych grup spotecznych. Wszystkie

cztery systemy spoleczne posiadaja okreslona baze kulturowa

i moga funkcjonowa¢ wspdlnie jedynie dzieki komunikowanej

i co najmniej cze$ciowo wspélnej wiedzy, normom i warto$ciom.
Arcywazna w tym ukladzie baza kulturowa obejmuje ,standardy

aksjologiczne’, ktére osoby i grupy maja stosowac w ocenie siebie

nawzajem i systemu jako cafosci. ,O ile akceptuja i dostosowuja si¢

do tych wartoéci i norm, system spoteczny manifestuje dynamiczny

porzadek wewnetrzny, ktéry mozna nazwac aksjonormatywnym”
(Znaniecka-Lopata 1976: 205).

Znaniecki zauwazal, ze sam termin aksjonormatywnos¢ jest
cokolwiek ,niezreczny”, gdyz taczy w sobie stowa pochodzenia
greckiego i facifiskiego. Skadinad jednak podobnie dzieje si¢
w wypadku tak utrwalonych poje¢, jak ,socjologia” czy ,socjome-
tria” (Znaniecki 1943: 225). Postugiwanie si¢ terminem aksjonor-
matywnoé¢ ma z kolei tg przewage, ze precyzyjnie wskazuje na

,kombinacje zestandaryzowanych ocen i normatywnie regulowa-
nych dziatan, ktére stanowia esencje kazdego wzorca kulturowego”
(Znaniecki 1943: 225). Te aksjonormatywne wzorce” czy tez ,tady”
latwo odnalez¢ na kazdym poziomie kultury: w systemie wiedzy
to logika, natomiast w polu religii, jezyka, sztuki, ekonomii czy tez
technologii owe ,fady” sa liczne i zr6znicowane, wszelako kazdy
z nich obejmuje konkretne standardy oceny oraz normy dzialania.

Znamienne jest, ze koncepcja sformutowana przed osmioma
dekadami nadal stuzy rozmaitym celom analitycznym. Ewa
Budzyriska uzywa jej do analizy ,kondycji moralnej” polskiego
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spoleczeristwa, skonfliktowanego wlaénie z uwagi na odmienne
Jfady” (Budzyniska 2012). Elzbieta Olzacka przekonuje, ze badajac
sposéb prowadzenia wojen, winniémy bra¢ pod uwage nie tylko
technologie oraz spoleczno-ekonomiczny poziom walczacych,
ale takze wartoéci, normy i przekonania, tworzace tad aksjo-
normatywny towarzyszacy wojennej praktyce (Olzacka 2013).
Zbigniew Krawczyk przyglada sie z tej perspektywy znaczeniu
Igrzysk Olimpijskich dla kultury europejskiej, traktujac sport jako
aksjonormatywny model fadu demokratycznego (Krawczyk 2004).
Zaproponowany przez Znanieckiego termin jest ponadto wyko-
rzystywany w badaniach precedensu we wspdtczesnej kulturze
prawnej (Biernat 2018), internetowej netykiety (Pregowski 2010)
czy miejskich praktyk nastawionych na zréwnowazony rozwoj
(Betlej, Kacerauskas 2021).

Jak zaznaczal Znaniecki, ,czynnosci rzeczywiscie zmierza-
jace do zgodnoéci z danym modelem ideologicznym sa do sie-
bie podobne i moga by¢ obiektywnie zaliczone do tej samej
klasy o tyle, o ile ujawniaja wspolny im wszystkim swoisty tad
wewnetrzny skladu i organizacji. Najwazniejsze z zawartych
w nich wartoéci zostaly wybrane i zdefiniowane w oparciu o te
same wzorce, zamiary za zostaly uksztaltowane w zgodzie z tymi
samymi normami” (Znaniecki 1971: 511). Postugujac si¢ zatem
jezykiem Znanieckiego mozna sformutowac teze, zgodnie z ktéra
festiwalowe ,lady aksjonormatywne” — czyli sprzezone ze soba
wartogci, wzorce oraz normy — §3 zZaréwno waznym czynnikiem
identyfikacyjnym, jak i specyficznym atraktorem dla uczestnikow.
W ramach tej logiki zaé roénie liczba festiwali, ktére buduja swoja
tozsamoéé” wlaénie w oparciu o wybrany pakiet wartosci/norm,
natomiast w retoryce organizatorow coraz czeéciej pojawiaja si¢
stwierdzenia, ze pewne festiwale organizowane sg ,Ww kontrze” do
innych. Oczywiscie, w badaniu festiwalowych fadéw aksjonorma-
twynych nalezy uwzgledni¢ réznice miedzy plaszczyzna powin-
noéciowa (idealistyczng) oraz faktycznego realizowania (Parsons
1937:91; Znaniecki 1971: 297). Jest to widoczne chocby tam, gdzie
proekologiczna ,misja” organizator6w kléci sie z rzeczywistymi
praktykami: brakiem segregacji odpadéw czy sprzedazq jedzenia

oraz napojéw w plastikowych opakowaniach.
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W celu zanalizowania aksjonormatywnych wymiaréw wspot-
czesnych polskich festiwali muzycznych, na kolejnych stronach
przyjrze sie im wedlug pewnego porzadku. Rozpoczne od orga-
nizatoréw i ich wypowiedzi, zebranych w trakcie badan w serii
wywiadéw, ktére miaty charakter ustrukturyzowany (z uwagi na
obostrzenia pandemiczne zostaly one przeprowadzone zdalnie,
za poérednictwem popularnych komunikatoréw). Nastepnie
przejde do tresci festiwalowych stron internetowych, potem do
ikonosfery poszczeg6lnych wydarzen, programéw dodatkowych
(prezentacje, warsztaty, wystawy itp.),a w koncu takze do praktyk
fanéw, czyli wypowiedzi i zachowan uczestnikow.

ORGANIZATORZY

Znaczace jest, ze osoby zaangazowane w sektor polskich festiwali
muzycznych sa coraz bardziej §wiadome ich aksjonormatywnego
wymiaru. Oczywiécie, nie uzywaja terminu ze stownika Zna-
nieckiego, ich spostrzezenia jednak doktadnie wpisuja si¢ w jego
pole znaczeniowe. Oto kilka charakterystycznych opinii: ,Mamy
naprawde duzo festiwali, kt6re staraja sig przyblizy¢ ludziom wazne
problemy, czyli m.in. sprawy zwigzane z ekologia, ze zdrowym
zywieniem — wyjasnia Maciej Pilarczyk z Chaos Management Group
— One same w sobie generuja duzo tego typu ekologicznych rzeczy,
czyli wprowadzaja sztucce i tacki, ktére bardzo szybko ulegaja
zniszczeniu, propaguja zdrowa zywnos¢ itd. Do tego jest line-up,
zbudowany z reguly pod takie wydarzenia, by artysci, ktérzy tam
wystepuja, utozsamiali si¢ réwniez z idea, ktéra jest propagowana
przez organizatoréw czy promotoréw danego festiwalu™. ,Castle
Party stara si¢ zamieni¢ Bolkéw w przestrzen, gdzie mozna si¢ prze-
braé w émieszne ciuszki, w enklawe subkulturows. To jest wyrazny
komunikat organizatoréw — thumaczy Michat Choinski, szefujacy
firmie Iron Realm Productions — Chodzi o to, by si¢ bawic, a nie
oceniaé, taki jest komunikat. Rowniez Przystanek Woodstock robi
sie po co$. Idea byta taka, Zeby podzigkowac za orkiestre, ale teraz

6 Wywiad zdalny, przeprowadzila Bogna Kociotowicz-Wisniewska, 22.06.2020.
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chodzi o stworzenie osobnej przestrzeni™. ,Pol'and’Rock Festival

to festiwal, ktéry niesie wartosci, o jakich moéwi Jurek Owsiak.
Skupia kilkaset tysiecy fanow, wiec jest to z pewnoscig najwigksze

wydarzenie muzyczne, ktére funkcjonuje — mowi cytowany juz

wezesniej Piotr Kolaj — Sa tez festiwale, ktére niosa ze soba przesfa-
nie szacunku, tolerancji, mitoéci, wzajemnej akceptacji, usmiechu:

takim festiwalem jest Ostréda Reggae Festival, gdzie de facto ludzie

ze soba komunikujg si¢ uémiechem, uéciskiem i emanuja mitoscia,
akceptacja™. ,\Wazne sa festiwale kultury zydowskiej w Polsce, np.
Simcha, z ktérym wspélpracuje czy Festiwal Singera — dodaje

Agata Szakiel — One skupiajg si¢ na mniejszoéciach. Jesli chodzi

o ekologie, to moge wspomnie¢ Pannonica Festival, pomimo Ze

jest to festiwal muzyki batkanskiej i ogélnie rozumianej panon-
skiej, aspekt ekologiczny jest tam bardzo wazny”. ,Krakowski

Unsound jest festiwalem bardzo skupionym, nazwijmy to tak, na

takiej szeroko pojetej nowoczesnosci, na tym, czym teraz §wiat jest
i czym bedzie, dokad zmierza — opowiada Tomasz Wasko z firmy
promotorskiej Alter Art — Mamy tez Pol'and’Rock, ktoéry bedzie

festiwalem wolnosci, pewnie najbardziej liberalnym, najbardziej,
w zamierzeniu twoércéw, otwartym dla wszystkich. Mamy Opener,
ktéry bardzo mocno podkresla swa obywatelsko$¢ i tutaj tez
poza samymi koncertami bardzo wazny jest obywatelski projekt
Open'era, ktéry stuzy temu, zeby zapraszaé politykéw, myslicieli,
pisarzy i rozmawia¢ z nimi o demokracji, polityce, o przyszlosci
Polski i éwiata. Wiec to tez jest festiwal, ktéry na taka polityczng,
naukowa, liberalng strong stawia duzo™.

Z powyzszych wypowiedzi wynikaja jasno dwie rzeczy. Po
pierwsze, organizatorzy festiwali z fatwoscia wskazuja takie
wydarzenia, ktérych status i znaczenie budowane jest $wiado-
mie na odwotaniu do konkretnych ,tadéw aksjonormatywnych’.
Mamy w tej grupie zar6wno festiwale z ogromna publicznoscia
(Pol'and’Rock Festival, Open‘er), jak i te érednie czy mniejsze
(Ostréda Reggae Festival, Pannonica Festival). Po drugie, osoby

2 Wywiad zdalny, przeprowadzit Waldemar Kuligowski, 25.05.2020.
8  Wywiad zdalny, przeprowadzila Bogna Kociotowicz-Wisniewska, 04.06.2020.
o  Wywiad zdalny, przeprowadzila Natalia Nowiniska-Antoniewicz, 08.06.2020.

10 Wywiad zdalny, przeprowadzit Aleksy Szymbkiewicz, 15.06.2020.
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odpowiedzialne za tworzenie festiwali oraz ich programéw otwar-
cie tworza je w odniesieniu do okreslonego zestawu norm i warto-
éci. Dbaloéé o ,misje” festiwalu staje sie, jak usituje przekonywac,
coraz powszechniejsza, a przejécie od myslenia w kategoriach

stricte marketingowych w kierunku wartosci spotecznych, jest

coraz bardziej wyrazne. Przejécie owo czasem przybiera formy
obywatelskiego zaangazowania: ,Teraz jest czas social mediow

i s3 rézne kryzysy spoleczne naokolo nas, a imprezy czgsto do

nich odnosza — objaénia Jedrzej Dondzito, wspétorganizator

Up To Date Festival — Chociazby sytuacja, kiedy w kampanii

prezydenckiej zostal poruszony temat LGBT + i wtedy wszystkie

imprezy, dzialacze i promotorzy zabrali glos. Dla nas, jako festiwalu

z Bialegostoku, takim najwiekszym kryzysem byt zeszloroczny (4.
z 2019 1. — przyp. WK) Marsz Réwnoéci. To taki moment, kiedy

zareagowala niemal cala polska scena muzyki elektroniczne;.
Wszyscy czuli si¢ w obowiazku, a my bylismy na $wieczniku, bo

jesteémy festiwalem z Bialegostoku™".

STRONY INTERNETOWE

Podobne, wyrazne aksjonormatywne watki znajdziemy na stronach
internetowych badanych przez nas festiwali. Festiwal Piosenki
Nieztomnej i Niepodleglej, Jazz nad Odra oraz Pannonica Festi-
val maja specjalna ,misyjng” zakladke ,O festiwalu’, w wypadku
Rock na Bagnie to zakladka ,Historia’, na stronie Ostréda Reg-
gae Festival zakladka ,Info”. Wyjatkiem jest w tej grupie Piesn
Naszych Korzeni — festiwal nieposiadajacy oficjalnej strony www
ani profilu spotecznoéciowego — co zmusza do poszukiwania
jego ,misji” na stronach pokrewnych (np. liturgia.dominikanie.
pl). Podobnie z Festiwalem Muzyki Etnicznej ,Korzenie Europy”;
jego organizatorem jest warszawski Dom Kultury ,Swit’; jednak
,misji” festiwalu nalezato szuka¢ nie na stronie instytucji, lecz
na portalach miejskich (warszawa.studentnews.pl; mik.waw.pl).
Ponizej prezentuje kluczowe watki poszczegélnych ,misji”:

11 Wywiad zdalny, przeprowadzit Aleksy Szymkiewicz, 30.06.2020.
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— ,Pannonica jest miejscem spotkan i celebrowania kontaktu
z 7zywa kultura Nowej Europy i naturg. Jest autentycznym, multi-
dyscyplinarnym, niekomercyjnym, pulsujacym energia tyglem™*
(Pannonica Festival);

— ,Festiwal to przedsiewzigcie, ktéremu przy$wiecaja dwa
najwazniejsze cele. Upowszechnianie wiedzy o Polskim Panstwie
Podziemnym, Armii Krajowej oraz Zotnierzach Nieztomnych za
pomoca muzyki i zachowanie od zapomnienia piosenek (melodii
i tekstéw) épiewanych w oddzialach partyzanckich w latach 1939-
1956 (...). Projekt ten stanowi doskonale interaktywne narzedzie,
zachecajace mlodych ludzi do poglebiania swojej wiedzy na temat
najnowszej historii Polski. Dla ostatnich zyjacych kombatantow
— éwiadkéw tamtych dni, stanowi spelnienie i doskonata okazj¢
do przekazania testamentu Polskiego Panstwa Podziemnego
i etosu Armii Krajowej mfodemu pokoleniu™? (Festiwal Piosenki
Nieztomnej i Niepodlegtej);

- ,Specjalnie opracowane programy koncertowe wykonywane
sa w zabytkowych kosciotach historycznego miasta Jarostawia na
poludniowo-wschodnich rubiezach Polski. Jarostawskie $wiatynie

i klasztory sa §wiadectwem dawnego splendoru i historycznej wagi
miasta, jak réwniez jego wieloetnicznoéci; réznorodno$ci wyznan
i obrzadkéw. Specyficzna formula festiwalu-éwieta zaktada réw-
nowage pierwiastka sakralnego i séwieckiego, duchowego i intelek-
tualnego, elementu praktyki i teorii, skupienia i zabawy, elementu
profesjonalnego i amatorskiego, sztuki akademickiej i ludowej
(...). Kazdy dzieri festiwalu wypelniony jest ciggiem wydarzen:
poranna jutrznia gregoriariska, seminarium-spotkanie ‘Piesri
Naszych Korzeni, warsztaty, préby, wspélne positki, nieszpory,
koncerty i taneczne biesiady z udziatem muzykéw ludowych™*
(festiwal Pieén Naszych Korzeni);
— ,Rock na Bagnie to festiwal, ktory swoja atmosfera przypo-
mina stare dobre festiwale lat 8o-tych takie jak Jarocin czy Robrege.
Pomyst festiwalu zrodzil si¢ w 2009 r., a jego inicjatorami byli

12 https://pannonica.plfo-festiwalu/ (data dostepu: 02.11.2021).

13 https:ffpiosenl(aniezlnmna,pl}'o—festiwalu (data dostepu: 02.11.2021).

14 https://liturgia.dominikanie.pl/ ludzie/festiwal-piesn-naszych-korzeni/ (data dostepu:
02.11.2021).
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éwczesny wojt gminy Zawady — Pawel Pogorzelski i zaangazo-
wany w dziatalno$¢ ekologiczna zalogant Piotr Znaniecki, ktérzy
poszukujac osoby odwaznej do zorganizowania duzego festiwalu
na Podlasiu natrafili na Jacka Zedziana — organizujacego od lat
w Morikach undergroundowe koncerty”*s (Rock na Bagnie);

- ,Ostréda Reggae Festival ze swoja 20-letnia historia jest czo-
fowa polska impreza celebrujaca muzyke i kulture wywodzaca sie
z Jamajki. Sukces festiwalu jest dowodem na atrakcyjno$¢ i uni-
wersalizm tresci niesionych przez reggae. Festiwal zyskat globalna
marke, ceniong przez fanéw i artystéw w wielu miejscach $wiata
i gromadzi miedzynarodowa publiczno$¢ — mlodziez oraz rodziny
z dzie¢mi (...). ORF niezmiennie cieszy si¢ opinia imprezy kultu-
rotwdrczej — nie tylko zapewnia mozliwos$¢ zobaczenia gléwnych
gwiazd gatunku, ale réwniez odkrywa nieznanych jeszcze w Pol-
sce artystéw, propaguje nowe zjawiska i edukuje. Festiwal od lat
gromadzi pefen przekrdj publiczno$ci nastawionej na pokojowe
wspolistnienie i §wiadomo$¢ spoleczng, od miodziezy po rodziny
z malymi dzie¢mi, czyniac z niego prawdziwie rodzinne §wieto
muzyki™¢ (Ostréda Reggae Festival);

- »,Organizatorzy beda popularyzowac nauke i edukacje histo-
ryczna oraz szerzy¢ wiedze na temat kultury regionu Mazowsza.
Bedzie mozna dobrze sie bawi¢ niezaleznie od wieku. Impreza
(...) bedzie stuzyta integracji réznych érodowisk Europy Srodko-
wo-Wschodniej, poprzez sieganie do tradycji i wspélnych korzeni,
budowanie nowych wigzi spotecznych oraz propagowanie trady-
cyjnej sztuki ludowej i wykorzystanie jej zrédet we wspoélczesnej
kulturze. Warszawa jako stolica Polski, stanie si¢ fgcznikiem
pomiedzy Wschodem, a Zachodem. Festiwal bedzie uklonem
w kierunku folkloru bedacego czeécia naszej spuscizny narodo-
wej i tozsamosci wspétczesnych Polakéw™ 7 (Festiwal Muzyki
Etnicznej ,Korzenie Europy”);

- ,Organizowany od 1964 roku Jazz nad Odra kazdej wiosny
prezentuje najciekawszych artystéw z calego Swiata — przez lata

15 https://rocknabagnie.pl/historia/ (data dostepu: 02.11.2021).
16 hittps://www.ostrodareggae.com/info (data dostepu: 02.11.2021).

17 https://warszawa studentnews.pl/s/7/53020-Warszawa-imprezy-koncerty-informacje/4060685-
festiwal-muzyki-etnicznej-korzenie-europy-2015.htm (data dostgpu: 05.11. 2021).
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festiwal goscil prawdziwe gwiazdy europejskiego i §wiatowego
jazzu (...). Nieodlaczna czescia festiwalu i jego znakiem roz-
poznawczym jest konkurs na Indywidualno$¢ Jazzowa — jeden
z najstarszych i najbardziej prestizowych konkurséw jazzowych
w Polsce. Na przestrzeni lat jego laureatami byli znakomici muzycy
polskiego jazzu m.in. Wlodzimierz Nahorny, Zbigniew Seifert,
Ewa Bem, Krzesimir Debski, Janusz Strobel, Henryk Miskiewicz,
Tomasz Szukalski czy Andrzej Zaucha™* (Jazz nad Odrg).

W przytoczonych wyzej ,misjach” — przy uzyciu kilku odmien-
nych stownikéw — wskazuje sie na pozadane i deklarowane ,fady
aksjonormatywne”. Dla Pannonica Festival to ,kultura Nowej
Europy’,; a takze natura, odrzucenie komercyjnosci, zywy kontakt,
autentycznoé¢ i energia. Kluczowymi normami i warto$ciami
Festiwalu Piosenki Nieztomnej i Niepodleglej sa ocalanie od zapo-
mnienia partyzanckich piesni, krzewienie wiedzy o historii Polski
oraz przekazywanie etosu patriotycznego nastgpnym pokoleniom.
Pie$i Naszych Korzeni odwoluje si¢ do sfery sacrum i do genius loci
wnetrz dawnych kosciotéw, podkresla takze znaczenie ludowosci,
wspdlnotowosci i biesiadnoéci. Z kolei Rock na Bagnie definiuje
sie jako spadkobierca dawnych festiwali rockowych, podkresla
tez wage ekologii i dziatari spotecznikowskich. Ostréda Reggae
Festival najsilniej pozycjonuje sig¢ jako cze$¢ globalnego zjawiska,
jakim jest reggae, deklaruje rodzinnos¢, pokojowe nastawienie
i ambicje kulturotwércze. Festiwal Muzyki Etnicznej ,Korzenie
Europy” natomiast uwydatnia swoja rolg edukacyjng, dotyczaca
zaréwno tradycji Mazowsza, jak i Europy $rodkowo-wschodniej
oraz spotecznoéciowa, polegajaca na budowie ,nowych wiezi” Na
tym tle, Jazz nad Odra jawi sie jako festiwal najmniej nasycony

- aksjonormatywnoécia — czy tez raczej jest to aksjonormatywnos$¢

zbudowana wedlug innej logiki. Za kluczowa warto$¢ tego wyda-
rzenia nalezy bowiem uzna¢ jego autodefinicje, skonstruowana
na odwolaniu sie do dlugiej historii oraz umiejetnosci tworzenia
gwiazdorskiego line-up’u, ewokowana przez dtuga liste nazwisk
artystéw (powyzej przywolana jedynie czgsciowo).

18  https://jazznadodra.pl/o-festiwalu/idea/ (data dostepu: o2.11.2021).
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IKONOSFERA

Prébujac zakreéli¢ pole znaczeniowe ikonosfery badanych przez
nas festiwali, nie bede ograniczal sie do tego, co we wspéiczesnym
marketingu okresla sie jako ,identyfikacje wizualng” (wydarzenia,
firmy czy instytucji). Nadal istotne pozostaja bowiem ustalenia
Mieczystawa Porgbskiego, ktéry wskazywat na miejsca i zjawi-
ska tak réznorakie, jak ,ilustrowany magazyn, plakat, witryna,
wystawa, wnetrze, film, tv, spektakl, organizacja formalna prze-
biegu codziennych zjawisk zycia” (Porebski 1986: 74), sktadajace
sie na ,wizualizm zorganizowany”. Towarzyszy mu ,wizualizm
niezorganizowany’, zakreslany przez ,,mur kamienicy lub parkan,
uliczng galerie, stadion, a nawet parkiet nocnego lokalu” (Porgbski
1986: 75-76). Noénikami aksjonormatywnoéci sa w tym kontekscie
nie tylko oficjalne plakaty, loga i banery, ale takze dorazne i ulotne
elementy tworzone i demonstrowane przez fanéw oraz uczestni-
kéw. Symbolicznie wyzyskiwane moze by¢ réwniez samo miejsce
pewnych wydarzen: skraj parku narodowego, Muzeum Armii
Krajowej, wnetrze XVII-wiecznego opactwa, molo ma mazur-
skim jeziorze czy Iaka nad Popradem. W procesie rejestrowania
i analizowania ikonosfery trzeba by¢ zatem wyczulony na jej wie-
lofunkcyjno$é (perswazja, instrukcja, estetyka) oraz synkretyzm
semiotyczny, polegajacy na swobodnym laczeniu odmiennych
kod6w i obszaréw znaczeniowych (Robotycki 1992: 77-78).

Ponizej przedstawiam charakterystyczne cechy wizualizmu
obserwowanego przez nas na festiwalach — zaréwno ,zorgani-
zowanego’, jak i ,niezorganizowanego”:

— Iaki w dolinie Popradu, we wsi Barcice, na terenie Popradzkiego
Parku Krajobrazowego; na scenie gléwnej kolorowe wizerunki tra-
bek i promienistego storica, a takze nawiazania do wzornictwa
ludowego w postaci spinek géralskich; w miasteczku festiwalowym
dwa kolorowe tipi i kilka pokaznych drewnianych rzezb w formie
meskich gléw; miejsce na duze ognisko; baloty siana tworzace

splac zabaw” i miejsce odpoczynku; nad stoiskami handlowymi
rozpiete duze i barwne ,tapacze snéw”; flagi panistw batkanskich
na polu namiotowym (Pannonica Festival);
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_ krakowskie Muzeum Armii Krajowej im. gen. Emila Fieldorfa
,Nila” (ceglany budynek dawnej Twierdzy Krakéw); wzbijajacy
sie do lotu, zakrwawiony ptak jako logo (na dyplomach uczest-
nictwa caly czerwony); nad sceng godto i flagi narodowe oraz
stylizowany symbol Polski Walczacej (jako logo Fundaciji Armii
Krajowej w Londynie); nazwa i logo Instytutu Pamigci Narodo-
wej; upominkiem dla uczestnikéw byt ,Biuletyn IPN” z materia-
tem oktadkowym pod tytutem ,Mtodziez wykleta” umieszczony
w bialo-czerwonej torbie z hastem ,Moja Niepodlegla” (Festiwal
Piosenki Nieztomnej i Niepodleglej);

— zabytkowe wnetrza w podkarpackim Jarostawiu: koscioly,
renesansowe kamienice i ich dziedzirice; na plakacie fragment
éredniowiecznej miniatury z muzykantami, stylizowana pigciolinia,
gotabek pokoju i pszczoly — symbol misji organizatoréw; w pro-
gramie festiwalu czarne wizerunki lekarzy w ptasich maskach oraz
czaszka wraz ze skrzyzowanymi piszczelami; na jedynym stoisku
handlowym plyty CD (muzyka powazna, choraly gregorianskie,
muzyka ludowa) oraz ksigzki (hagiografie, modlitwy, bajki dla
dzieci) (festiwal Piesn Naszych Korzeni);

— plaza i aka nad Biebrza, w podlaskim miasteczku Goniadz,
na terenie Biebrzarnskiego Parku Narodowego; na plakacie styli-
zowana glowa losia; przed scena baner z podobiznami Roberta
Brylewskiego i Pawta Rozwadowskiego, muzykéw z »klasycznych”
jarocinskich zespoléw, takich jak Armia, Izrael i Deuter wraz
z cytatem ,Jestem dusza w podrézy i marzycielem”; obok baner
z wizerunkiem Skandala, wokalisty zespotu Dezerter i cytatem
,Daliécie sie podzieli¢ jak wielogatunkowe bydfo”; po sasiedzku
namiot z logo Radio Bunt i baner ,Podlaskie” z kolorowym kon-
turem zubra; w strefie handlowej baner ,Muzyka Przeciwko
Rasizmowi” (Rock na Bagnie);

— amfiteatr, park i drewniane molo nad jeziorem Drweckim
w Ostrédzie; na plakacie dori trzymajaca mikrofon, ktorego
gérna cze$é wystylizowano na popularny wizerunek wirusa SAR-
S-CoV-2, umieszczony w przekre§lonym polu; na scenie baner
7 zielono-z61to-czerwona flaga rasta; na molo banery ,Muzyka
Przeciwko Rasizmowi’, ,Jah Love Soundsystem’, ,Otwarte Klatki.
Prawa zwierzat teraz’, Amnesty International, ,Warsaw Reggae”
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i ,Bunt Przeciwko Wymieraniu. Extinction Rebellion”; na stoiskach
magnesy z podobizna Boba Marley’a i hastem ,Peace, love, reggae,
Ostréda” (Ostréda Reggae Festival);

— park przed Domem Kultury ,Swit” na warszawskim Targéwku;
na afiszu postacie muzykéw w réznych kolorach grajacych na
gitarze, banjo, skrzypcach, bebnie w-typie konga i wiolonczeli —
w tle rozwidlajace sie korzenie; przed scena drewniane skrzynki
z roélinami; drewniana rzezba niedZwiedzi (z debu rosnacego
wezeéniej przed Domem Kultury); baloty stomy jako ozdoba i ele-
ment placu zabaw (Festiwal Muzyki Etnicznej ,,Korzenie Europy”);

— Teatr Polski we Wroclawiu oraz XIX-wieczny gmach Impartu
wraz z zielonym parkiem; na afiszu saksofon; na scenie minimali-
styczne logo festiwalu; w miasteczku festiwalowym czworokatny
stand z programem wydarzenia oraz lezaki z réznymi nadrukami
reklamowymi; przy jednym ze stoisk zfota kula dyskotekowa i kolo-
rowe flamingi z plastiku; przed Impartem, wieloletnia siedziba
festiwalu, umieszczono wykonana z brazu miniaturowa statuetke
pianisty w czapce krasnala (Jazz nad Odra).

PROGRAMY DODATKOWE

Z uwagi na to, ze duza czeé¢ badan prowadzilismy w okresie
obowiazywania restrykcji pandemicznych, programy dodatkowe
festiwali albo zlikwidowano zupelnie albo znaczaco ograniczono.
Przedstawiony ponizej rejestr dotyczy zatem sytuacji nadzwyczaj-
nej, choc jak najbardziej rzeczywistej:

— poza wystepami na scenie, organizatorzy zapraszali na warsz-
taty jogi, tarica, gry na tradycyjnych instrumentach, wyrobu bizu-
terii, prelekcje podréznikéw, a takze na temat idei ,zero waste”
(Pannonica Festival);

— przestuchaniom finalowym i koncertowi laureatéw w kinie
Kijéw w Krakowie nie towarzyszyly inne wydarzenia; wcze$niejsze
eliminacje do finatu odbyly si¢ w kilkunastu miastach: Gdarisk,
Olsztyn, Bialystok, Poznan, Trzcifisko-Zdréj, Warszawa, £6dz,
Kielce, Krakéw, Rzeszéw, Koszyce, Grodno, Wilno (Festiwal Pio-
senki Nieztomnej i Niepodlegtej);
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— brak oficjalnego programu dodatkowego: msze swigte (Jutrz-
nie, Nieszpory) dostepne dla oséb z zewnatrz (festiwal Piedn
Naszych Korzeni);

— w Goniadzkim O$rodku Kultury wystawa prac plastycznych
Grzegorza Wréblewskiego ,Deuter-Kelner”; na goniadzkim rynku
jarmark lokalnych produktéw, gtéwnie spozywczych; tam takze
darmowy koncert zespoléw Inhalators i Celanr 3 (Rock na Bagnie);

— na molo darmowe (limit 150 0s6b) wystepy DJ-6w i sound
systemy: Roots Trippin Sound System, Urban Shamans Sound Sys-
tem, Bass Invaders, Infinity SoundSystem, Jah Love Soundsystem
& 27Pablo, MALIK/SingleDread, MAKEN/Joint Venture Sound
System (Ostréda Reggae Festival);

— animacje dla dzieci z teatrem Stuchaj Uchem; spektakl
muzyczny Stuchaj Uchem; plenerowy tor do gry w kapsle i resoraki
— ,Bedzie folkowo!” (Festiwal Muzyki Etnicznej ,,Korzenie Europy”);

— nocne jam sessions w Imparcie; wystawa miedzynarodowego
konkursu plakatu ,We Want Jazz” na temat »Bronistaw Kaper,
Henryk Wars, Victor Young. Wkiad polskich kompozytorow
w historie éwiatowego jazzu’, Centrum Handlowe Wroclavia;
wystawa fotografii jazzowej w Imparcie — final konkursu im.
Marka Karewicza (Jazz nad Odra).

PRAKTYKI FANOW

W tej kategorii znajduja si¢ zachowania, stroje i atrybuty (a cza-
sem tez charakterystyczne wypowiedzi) uczestnikow festiwali.
Niektére festiwale i ich publicznosci wypracowaly specyficzne
rytualy — takie jak udzial w nocnych potaricéwkach lub w pogo,
spacery albo wizyty w okreslonych miejscach — ktére wspoltworza
ich aure, stajac sie jednoczeénie atrakcyjnym markerem identyfi-
kacji z wydarzeniem, a takze katalizatorem procesow sentymen-
talizacji (Kuligowski 2015).

— dominuje styl etniczny, ktérego ekspresja sa tatuaze (,tribal”),
fryzury (dredy), kolorowe, tkane torby, spodnie i koszule, torby na
pasku (,nerki”), bizuteria z naturalnych kamieni, drewna, filcu czy
paciorkéw, a takze t-shirty z nadrukami odwolujacymi sie do ele-
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mentéw kultury batkanskiej; innym wariantem jest styl turystyczny:
trekkingowe buty, softshellowe kurtki, bandany, bidony, plecaki;
popularne sa wianki na glowach kobiet (naturalne i sztuczne — do
kupienia na stoiskach) oraz pojedyncze kwiaty umieszczane we
wlosach; duza liczba pséw; wiele oséb tariczy podczas koncertéw
(Pannonica Festival);

~ popularne s3 bialo-czerwone opaski (na glowie, ramieniu,
przegubach doni), kotyliony i wstazki we wlosach dziewczynek;
mundury — prawdziwe (np. IV Warminsko-Mazurska Brygada
Obrony Terytorialnej) i stylizowane; ,powstaricze” i wojskowe
berety; ubrania od$wigtne (koszule, spédnice, bialy bluzki, mary-
narki, krawaty, muchy); odziez militarna, w stylu ,moro”; czlon-
kowie zespoléw z Biatorusi w strojach typu ludowego; 9-latek
w mundurze Jézefa Pilsudskiego (str6j wykonany w domu) z przy-
klejonymi wasami (,troche przeszkadzaja w §piewaniu”); wielu
mlodych wykonawcéw po wystepie zaktada modne stroje znanych
marek (Festiwal Piosenki Niezlomnej i Niepodleglej);

- dominuje styl turystyczny i ,folkowy” (Iniane spédnice, san-
daly, kolorowe chusty); brak atrybutéw subkulturowych, tatuazy,
znakéw globalnych firm; panuje atmosfera zazylosci i wtajemni-
czenia; ,Promocja jest staba. I tak ma by¢! Bo tu wszyscy sie znaja’;
oznajmia wieloletni uczestnik; ,Kogo to dzisiaj obchodzi?} pyta
retorycznie sprzedawca na stoisku, zagajony o muzyke tradycyjna;
lubianym ,rytualem” s3 p6Znowieczorne potaiicéwki (w opactwie
albo kamienicy Orsettich), informacje o nich przekazuje sie z ust
do ust, muzyke na zywo wykonuja zmieniajace si¢ osoby (skrzypce,
akordeon, beben obreczowy), tafice w parach, styl tradycyjny, pije
sie piwo i cydr (festiwal Pieéfi Naszych Korzeni);

— dominuja t-shirty fanowskie albo subkulturowe; u czesci
0s6b glany, skérzane kurtki, fryzury typu irokez, agrafki, tatuaze;
popularne sa kapiele w Biebrzy i spedzanie czasu nad jej brzegiem;
wiele 0s6b spedza duzo czasu na lokalnym jarmarku; sporadycznie
pojawiaja sie flagi (np. czarne ,pirackie”); po ostatnim koncercie
wolontariusze po$piesznie rozpoczynaja demontaz metalowych bra-
mek, co jest ,rytualnym” zakoriczeniem ich pracy (Rock na Bagnie);

— popularne stroje z elementami trzech koloréw rasta (bluzy,
t-shirty, chusty, opaski, bandany); dredy u kobiet i mezczyzn; sze-
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rokie spodnie, torby typu ,nerka’, lekkie obuwie; na koncercie flagi
rasta z lwem Judy, Jamajki oraz teczowa, a takze fanowski baner
z portretem Marley'a; podczas sound system6w wielu uczestnikow
taficzy; pojedyncze osoby staja w bezposredniej bliskosci glosni-
kéw i do$wiadczaja ,fazy”; migdzy tariczacymi przebiega mlody
mezczyzna ,okadzajac” ich dymem (Ostréda Reggae Festival); -
— dominuje stréj luzny, sportowy (plecaki, torby z dtugimi
paskami, torby ptécienne, t-shirty); duzo rowerdéw, dzieciecych
i dla dorostych; cze$¢ uczestnikéw to rodziny, czesto w ukladzie
dziadkowie/babcie — wnuki; piknikowe koce, lezaki, skladane
krzeselka; flaga i balony Domu Kultury Swit; wspélny, korowo-
dowy taniec artystéw i uczestnikéw (Festiwal Muzyki Etnicznej
»Korzenie Europy”);
—w trakcie przestuchan konkursowych na sali gléwnie inni muzycy
i znajomi wystepujacych; podczas koncertéw publicznoé¢ $rodowi-
skowa i ,miejska’; duzo czarnych ubran, w wigkszoéci wiek $redni
i wyZzszy; na jam sessions wiele os6b mlodych; na jedynym stoisku
handlowym w teatrze plyty winylowe z muzyka jazzowa oraz festiwa-
lowe t-shirty, cieszace sie niktym zainteresowaniem (Jazz nad Odra).

ROBOCZE WNIOSKI

Powréce raz jeszcze do Znanieckiego. Jego kulturologiczny pro-
gram zaklada, ze wszystko, co w kulturze dostgpne jest juz ,czyjes’,
a to oznacza, ze uleglo procesowi przyswajania i nadawania zna-
czen; ,niczyje” moga by¢ jedynie obiekty w jakiej$ pozaludzkiej
przestrzeni. Kluczowe znaczenie ma w tym kontekscie ,aktywne
do$wiadczenie” (Znaniecki 1934), bazujace zar6wno na praxis, jak
i $wiadomosci, ktére wspdlnie tworza lub odtwarzaja okreslone
wartoéci. Przedstawione wyzej przejawy praktyki i $wiadomoéci
- ,misje’, deklaracje, zachety, perswazje, zachowania, dekoracje,
stroje, atrybuty — s aktami ,aktywnego do$wiadczenia” Organi-
zator méwiacy o ekologii i odpowiedzialnosci, firmujacy projekt
po$wiecony upowszechnianiu ,etosu Armii Krajowej’; organizu-
jacy bladym $witem Jutrznie albo kilkudniowy jarmark lokalnych
produktéw, fanki kupujace kwietne wianki i rodzice przebierajacy
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dziecko w mundur marszatka, osoby wymachujace flagami na
teleskopowych tyczkach i poépiesznie zakladajacy t-shirt z logo
i nazwa festiwalu — wszyscy oni sg agentami ,,aktywnego doswiad-
czenia’, majacego swoje zasadnicze zrédlo w $wiecie wartosci.

Badacze zajmujacy sie tzw. turystyka eventowa wskazuja na
szereg rozmaitych motywacji, sklaniajacych do udzialu w wydarze-
niach festiwalowych. Dla uczestnikéw Fiesta Party w teksariskim
San Antonio wazne jest: poszukiwanie nowosci, eksploracja kultu-
rowa, odzyskiwanie réwnowagi, socjalizacja w grupie, socjalizacja
poza grupa oraz towarzysko$¢ (Crompton, McKay 1997). Badania
podczas szwedzkiego Storsjoyran Music Festival ujawnity osiem
kluczowych motywacji: lokalna kultura/tozsamo$¢, poszukiwanie
emocji/nowosci, cheé¢ imprezowania, lokalne atrakcje, socjalizacja,
socjalizacja ze znang grupa, programy dodatkowe, che¢ zoba-
czenia konkretnych artystéw oraz przyjemnos¢ (Pegg, Patterson
2010). Inne raporty dodaja do tej listy motyw ucieczki (Backman,
Backman, Uysal, Sunshine 1995), badania podczas dorocznego
festiwalu Celebrate Fairfax! w stanie Wirginia pozwolily nato-
miast na wyodrebnienie czterech umownych kategorii: ,,Chodzi
o bycie towarzyskim’, ,\Wzbogacanie sie dzieki muzyce’, ,Muzyka
ma znaczenie” oraz ,Kocham wszystko” (Bowen, Daniels 2005).

Wszystkie przywolane wyzej motywatory — choé¢ w zrézni-
cowanym stopniu — pojawialy sie takze w naszych wywiadach,
rozmowach i obserwacjach. Zgromadzone dane przekonuja wsze-
lako o nadrzednej istotnosci innego czynnika. Oto sumaryczne
zestawienie wskazan dotyczacych motywdéw udzialu w badanych
przez nas festiwalach:

— przyjazna atmosfera, ludzie, klimat (Pannonica Festiwal);

— atmosfera, znajomi, okazja do spotkania sie (Festiwal Piosenki
Nieztomnej i Niepodleglej);

— sacrum, kontakt z liturgia, ludzie, potaricowki (festiwal Pie$n
Naszych Korzeni);

— spotkanie znajomych, wolnosé¢, tolerancja (Rock na Bagnie);

— ludzie, atmosfera, luz (Ostr6da Reggae Festival);

— klimat, ludzie, atmosfera (Festiwal Muzyki Etnicznej , Korze-
nie Europy”);

— muzyka, repertuar, klimat, wolnoé¢ (Jazz nad Odra).
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Mozna przyjaé, ze w najblizszej przyszloéci nadal wazne beda
miejsca organizowania festiwali, ich programy, zapraszane gwiazdy
i inne atrakcje, takie jak ciekawa oferta gastronomiczna, rozryw-
kowa, edukacyjna itp. Jednym z fundamentalnych elementéw
budowania, trwania i sukcesu festiwali muzycznych staje si¢
jednak, jak sadzg, aksjonormatywnosc¢. Uczestnicy festiwali, jak
jasno wynika z naszych badan, poszukuja silnych identyfikacji
i przynaleznoéci do wspélnot empatycznych (Preece 1999, Rifkin
2009), opartych na podzielanych warto$ciach. Festiwale muzyczne

— dzieki wywotujacemu gorace emocje medium muzyki — moga
z powodzeniem takie wspdlnoty integrowac.

Z iloéciowej czeéci naszych badar wynika, ze dla 92% ankie-
towanych festiwale sa wehikulami promujacymi okreslone war-
to$ci. To miazdzaca wigkszo$¢ opinii. Niezwykle istotnym jej
uzupelnieniem jest najcze$ciej powtarzajace si¢ przekonanie,
wedlug ktérego gléwnym motywatorem udziatu w konkretnym
festiwalu sa ,atmosfera/klimat” oraz ,ludzie/znajomi” — to ich
wlagénie najbardziej pragnie i najsilniej poszukuje dzisiaj publicz-
noé¢. Przedstawione wyzej dane, czasem detaliczne, przekonuja,
e na rzecz wartosci hastowo okreslanych jako ,atmosfera/klimat”
i ,ludzie/znajomi” pracuja — jakkolwiek uzywajac innych technik
i narzedzi — zaréwno organizatorzy festiwali, jak i ich uczestnicy.
Prawdopodobnie to jest sedno wspoiczesnej aksjonormatywnosci
festiwalowej w Polsce.

CZY JESTEM
TOLERANCYJNA?

PROSZE PANI!
JA_CZYTUJE

SLUSTAKA,
A MOJ MAZ...
ON TO NAWET ZNA

ATEISTE...
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